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Resumen

Hablar de cuerpos y de amor en el mundo clasico griego y latino nos re-
mite, indefectiblemente, a la idea de juventud y de vejez, pues en el imaginario
de los antiguos, juventud es sinénimo de belleza y de amor; vejez, de decrepitud
y desamor. Esta idea se desprende de la lectura de la produccion poética erdtica
de aquella época: desde los poemas homeéricos, los poetas arcaicos, los tragicos,
los epigramistas griegos hasta los elegiacos y los novelistas romanos, pues amor-
juventud y desamor-vejez se manifiestan en la poesia como los dos extremos de la
vida en constante oposicion. Es el cuerpo joven y bello, el digno de ser amado. Y,
entonces, Eros busca expresarse a través de él.

Pero el cuerpo no es un ente inmévil, se caracteriza por el movimiento.
Asi, tras el transcurso de la vida, Hebe, la diosa de la juventud, debe retirarse y
ceder su paso a Geras, la terrible diosa de la vejez. En este trabajo me propongo
presentar, a través de la poética erdtica de griegos y latinos, como en el imaginario
de ellos solo es posible amar-desear un cuerpo joven. A la vez, me interesa descu-
brir como Eros construye su espacio en el cuerpo y habla a través de €l, y como
un cuerpo sometido a Geras solo habla de dolor, de abandono, de humillacién, de
soledad, de muerte.
Palabras claves: amor; desamor; juventud; vejez; cuerpos.

Eros: Hebe and the Beloved Bodies, Geras and
the Annihilated Bodies

Abstract

Mentioning bodies and love in the Greek and Latin classical world inevita-
bly leads us to the idea of youth and latter stages of adulthood; since, according
to the ancient imaginary, youth is synonymous with beauty and love, while senes-
cence involves decrepitude and lack of affection. This concept can be inferred
from reading the erotic poetry production of that period: from Homeric poems,
Archaic and tragic writers, Greek epigrammatists, to elegists and Roman novelists.
Indeed, love-youth and disaffection-senescence coexist in poetry as life’s extremes
in constant opposition. It is the young and beautiful body the one worthy of being
loved; therefore, Eros seeks to manifest through it.

Thus, the body is not an immobile entity; however, it is distinguished by
movement. In this sense, in the course of life, Hebe, goddess of youth, must re-
treat and yield to Geras, the terrifying god of old age. This paper aims to present,
by means of the Greek and Latin erotic poetry, how —as far as their imaginary is
concerned— it is only possible to love-want a young body. Simultaneously, I intend
to discover how Eros builds his space in that body and speaks through it, while
how a Geras-subjected body only refers to pain, discard, humiliation, loneliness,
and death.
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Cuerpo deseado. Hebe: la morada del amor

*(Q) at mapbéviov PAETwWY,
dilnpai og, o0 8’ 00 KAELC,
00K eldmg, OTt ThG pfig
PUYAG NVIOYEVEL.
Anacreonte, 15 P

Nino, que miras con ojos de nina,
te busco, pero no me prestas atencion,
no sabés, que tenés las riendas

de mi vida. !

«Zamore era un dio di nome Eros. Un dio armato, che con il proprio arco scoccava frecce speso mortali», dice
Eva Cantarella (2018, p. 11). En efecto, el nino alado, el juguetén,? el loco,? el agridulce,* el que atormenta
y hechiza a la vez,” extiende su poder sobre dioses y hombres subyugandolos. No habita en los «6rganos del
intelecto» en los que se albergan el conocimiento (vodg) y la voluntad (fovAr)), pues, con su poder suprime toda
posibilidad de comprensién o decision: Eros no es racional ni voluntarioso. Por el contrario, busca refugio en
un cuerpo joven, creando alli su propio espacio a través del cual «hablard de amor»: inunda y derrite el cora-
zomn (xapdia),® estremece el diafragma (¢pprv),” turba el dnimo (Bupdg),? trastorna la vida (puyry)°. Sin embargo,
es en la mirada en donde primero se posa, pues el amor se hace con los ojos o, al menos, alli empieza. Yalo dice
Euripides en su Hipdlito (vv. 525-527) cuando convierte a Eros en el dios que destila (otaleig) deseo e infunde
un dulce placer:

"Epws "Epwg, 6 xat' oppdrwy

otdlwv Tobov, elodyw v yloketav
b

Ppoy@ yapv ovg emotpatebon.

Amor, Amor, que por los ojos
destilas el deseo, infundiendo un dulce
placer en el animo (de aquellos) a los que atacas.

La mirada es una mirada activa que abre horizontes, una mirada trascendente; surge del cuerpo que
desea, se asienta en el cuerpo deseado y se convierte en una palabra motriz. Ahora bien, mirar no es observar,
pues desde el punto de vista erético la observacion es neutra. La mirada es, en cambio, masculina-femenina:
hombre que mira a hombre, hombre que mira a mujer, mujer que mira a mujer, mujer que mira a hombre.
Asi, los ojos se convierten en el seguro refugio de Eros, quien fluye a través de la mirada que seduce, Ibico (6P)
asi lo dice: «'Epog adté pe kvavéoior 0mo / Predapolg taxép’ dppacty Sepkdpevog /knAipact Tavtodamoig é¢
arer- / pa diktva Korpidog éofdMer» [De nuevo Eros me mira con su tierna mirada debajo de sus parpados
azules y con toda clase de seducciones me arroja hacia las inextricables redes de Cipris]. Eros es, entonces, mi-
rada que desea aquello que ama, contemplacién absoluta de la totalidad en la que se convierte lo amado y que
restituye al mundo su consistencia. Solo él es todo, el resto ha sido reducido a la nada: «'Hv écidw Onpwva,

Todas las traducciones son de mi autoria.

Anacreonte, 13 P

Anacreonte, 83 P.

Safo, Fr. 130, 131 P.

Teognis, pp. 1353 y ss.

Alcman, frag.; 59 a Page.

Safo, 47 L-P; Pindaro piticas 10, 60; Arquiloco 191; Anacreonte 360.
Alceo, 383 L-P.

Anacreonte, 15 P.
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A TAvO’ 0p& - v 8¢ T Tavta / PAEPw, tdHVOE ¢ pr|, Tapmaiy 00dev 6p&» [Si miro a Terdn, veo todo; pero
si a él no lo contemplo, aunque esté viendo todo, lo que veo es nada] (Meleagro, XII, 60).

Puede suceder que la mirada no sea correspondida, que exista una asimetria entre el amante que mira y
desea y la mirada ausente, extraviada del joven amado, es decir, un envio sin reenvio y, en este sentido, un des-
vio sin destino. Sin embargo, puede acontecer que entre miradas haya un intercambio mudo de deseos tacitos,
una dialéctica de la mirada. Y cuando digo dialéctica no lo hago en el sentido hegeliano, en tanto oposicion de
los contrarios, sino en el sentido primero del verbo diaAéyerv: reunir a través de, unir. Efectivamente, la mirada
es dialogica en tanto retine a los amantes, pues esa mirada, que mantiene los cuerpos a distancia, es el preludio
de un encuentro posible: la nina Cloe descubri6 el cuerpo desnudo de Dafnis; Dafnis contemplé la belleza de
Cloe y luego solo quisieron tocarse:

Th¢ 8¢ peonpPpiag émeABodong éyiveto fON TGOV OPOAApPOV GAwGIg AdTOIG: 1) P&V Yap yupvov

OpdoadpOoa tov Aapviv &g aBpovv évémmre TO KAMOG, Kai &trketo pnddv avtod pépog

péppacBarl Suvapévn: 6 8¢ v &v vePpidt xai otedpavw mitvog dpéyovoav TOV yavAdv piav (eto
A 5 A Y - ¢ A P s e

OV €x 100 avrpov Noppdv opav (Longo, I, 24). (énfasis nuestro)

Y llegado el mediodia, les sobrevino el momento de la conquista por los ojos. En efecto ella vio
a Dafnis desnudo, retrocedio en silencio (invadida) por su belleza, y se consumia, pues de ningin
modo era capaz de censurar alguna parte de su (cuerpo); y él cuando la vio con una piel de ciervo

y una corona de pino que le ofrecia la colodra, crey6 ver a una de las ninfas de la cueva.

AAwaoig: conquista que deviene entrega, entrega que implica la rendicién, rendicion que preludia el
arrebato que nace de la contemplacion de un cuerpo bello. Safo (Fr. 22 P) lo dice en uno de sus poemas: «a yap
kataywylg adra / éntoéas’ 1dowav [...]» [Pues con solo ver su vestido, te arrebata la pasion]. Significativos
estos versos, pues la contemplacién de la belleza produce un arrebato que se encuentra expresado a través del
verbo mttoéw. Si bien ese es uno de los significados, el otro refiere al hecho de estar aterrado, sobrecogido por el
espanto. Efectivamente, es la belleza del cuerpo que se desea la que nos espanta y nos empuja a la fuga, pero,
contrariamente a lo esperado, el miedo nos paraliza, por lo tanto, nos vemos imposibilitados de huir y elegimos
el espanto que implica el deseo de belleza, incluso a riesgo de la muerte: «teBvaxny 8’ OAlyw 'mdednc / paivop’
gp’ adtar» [Y me parece que estoy a punto de morir| (Safo, Fr. 31 P).

Esto es lo que le sucede a Narciso, en la bella historia narrada por Ovidio en el libro III de Metamorfosis.
Ya el adivino Tiresias le habia profetizado a su madre, la ninfa Liriopé, que su hijo viviria largo tiempo «si se
non noverit» (v. 348) [si no se conocia], subvirtiendo el oraculo de Loxias: yv®61 o avtov, imperativo categori-
co para un ideal de la vida recta. En la historia de Narciso la tinica manera de escapar a la muerte es no cono-
ciéndose a uno mismo, a condiciéon de entender el conocer como la aprehensién del si mismo a través de una
mirada especular. El joven cazador contempla en el espejo de agua su propia imagen y obtiene, sin advertirlo,
su umago especular que lo captura y lo fascina:

dumque bibit, visae correptus imagine formae

spem sine corpore amat, corpus putat esse, quod umbra est.
adstupet ipse sibi vultuque inmotus eodem

haeret, ut e Pario formatum marmore signum. (III, vv. 416-419)

Mientras bebe, cautivado por la imagen de la belleza contemplada,

ama una esperanza sin cuerpo, piensa que es cuerpo lo que es sombra.
Aterrado ante si mismo, permanece inmovil con el semblante inalterado,
como una estatua tallada en marmol de Paros.

Mira y ama, ama aquello que no puede tocar: una imagen sin cuerpo. Y porque mira muere, y ain
muerto sigue contemplado su imagen en las aguas de la Estigia. Contrariando una tradicién de lectura dos
veces milenaria, que hizo de la muerte de Narciso una muerte por amor a si mismo, si nos atenemos a los textos
podemos desmentir esta interpretacién y afirmar que el joven no muere por amor a si mismo sino por volver
su mirada hacia aquello que lo fascina: «Spectat inexpleto mendacem lumine formam / perque oculos perit
ipse suos» (vv. 439-440) [contempla con mirada insaciable la elusiva imagen, y se muere por sus propios 0jos].
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Pulsion erética y pulsion thandtica, por tanto tiempo separadas, se unen en un abrazo fraterno en la mirada de
Narciso.

Es por los ojos por donde Eros penetra en el cuerpo. A diferencia de la expresion lingtistica o de las
confidencias discursivas, el erotismo se materializa en un cuerpo arrebatado por el deseo. Un cuerpo que ante
la primera irrupcién de amor se enferma, y se enfrenta, sin saberlo, al morbus amoris, uno de los topicos del texto
erdtico. Tal es el caso de Cloe o de Dafnis en la novela de Longo. En efecto, cuando el joven pastor recibe el
beso de Cloe, contrae una enfermedad. El narrador describe las afecciones de Dafnis y expresa:

Aavig 8¢, Gromep 0d PprinBeig, A SnyBeic, oxvBpwdg Tig eDBE v kai TOAAGKIG EPdyETo Kai TV
kapdiav marlopévnv katetye, kal BAémery pev fjfele v XAony, fAérwy & épubrpat énipriarto.
Ao v 6 TpdTepov TOV Axpidwy Aalatepoc, Apyds 6 TepPITTOTEPA TOV AlyDV KIVODPEVOS
[...] Tt moté pe Xhong épyaletar 10 Gpidnpa; Xeidn pév pédwv araimtepa kai otopa knpiwv
Y vkOTepov. T 8¢ PpiAnpa kévrpov peAitng mkpotepov. [...] kmndd pov to mvedpa, eZaihetal
1 kapdia, Tretal f| Poyn, kai dpwe makv dAfoar B w. *Q vikne kakic: & vOoou Kavic, [g
0088 elmely 0ida O Gvopa [...] kdym oTeddvovg 0d ThAékw, AANG T pév Ta kai 6 dakvBog Aveet,
Adagvic d¢ papaiverau (I, vv. 17-18).

Pero Dafnis, como si lo hubieran mordido y no besado, de inmediato se volvié taciturno, y conti-
nuamente tenia escalofrios, trataba de contener el palpitante corazon y solo queria mirar a Cloe,
aunque al mirarla se cubria de rubor [...] Estaba callado quien antes era mas charlatan que los
grillos; perezoso quien antes era mas inquieto que sus cabras [...] (y Dafnis se preguntaba) ;:Qué
es esto que me produce un beso de Cloe? Sus labios son mas suaves que las rosas y su boca mas
dulce que un panal, pero su beso mas punzante que el aguijon de una abeja [...] Me quedo sin
aliento, se precipita mi corazon, se me derrite el alma y, sin embargo, quiero besarla otra vez.
iFunesta victoria! {Qué extrana enfermedad cuyo nombre ni siquiera conozco! [...] Florecen las
violetas y el jacinto mientras Dafnis se marchita.

El joven enferma de amor y los sintomas del mal contraido se manifiestan en el cuerpo, pero también
en su animo. Como en un campo de batalla (militia amoris), Datnis se ha enfrentado a su adversario, Eros. El
pastor yace moribundo, poco a poco se marchita, sera necesario encontrar el remedio que pueda curar el mal
(remedia amoris). Sin embargo, el remedio que cura es, al mismo tiempo, el veneno que mata: Eros, el dpiotov
pappaxov.

La idea de enfermedad de amor se refuerza en el Carmen 51 de Catulo, pues la vision de la mujer
amada arranca y confunde los sentidos del amante, «eripit sensus mihi» (6) [pierdo mis sentidos], y el cuerpo
pareciera quedar aniquilado: la boca ha enmudecido, los oidos no escuchan; los ojos ya nada ven... sin embar-
go, ese cuerpo no ha muerto, «tenuis sub artus flamma demanat» (9-10) [fuego sutil corre bajo mis miembros].
Es Eros que busca su lugar: inunda el corazén, hace palpitar el pecho, hace saltar el diafragma... Se aleja del
pensamiento y de la voluntad, pues un cuerpo arrebatado ha perdido la cordura y en el duro combate entre
razon y pasion, la primera cae, indefectiblemente, vencida. El cuerpo se ha colocado por encima de las pala-
bras, de la voluntad y de la razén, dominandolas.
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Figura 1. Luna Art (Adobe Stock)

Y es, entonces, cuando Eros se ha establecido definitivamente en el cuerpo, creando asi su propio espa-
cio interno, que se exterioriza a través de los fluidos, de las secreciones, de los gestos, de complices sonrisas, de
crueles lagrimas, todos ellos involuntarios. Y es entonces cuando el cuerpo, después de haber sido aniquilado
por la pasion, despierta, renace y se expresa. Eros se mueve en ese nuevo espacio que surge de la proximidad
de los cuerpos, en aquel en el que la carne tibia espera la caricia de una mano; los oidos son invadidos por los
ecos del deseo, complices susurros que se convierten en silencios acusticos cuando la boca que sabe a miel, a
néctar, a vino, se abre a la espera de otra boca. El cuerpo se pone en movimiento y otorga libertad a las posi-
bilidades motrices que se encuentran en cada uno de sus pliegues: una mano toca un mentén, otra acaricia los
genitales, las piernas se entrecruzan; un manto envuelve dos cuerpos que se entregan. Safo y su joven amada
han rodeado sus tiernos cuellos con guirnaldas de flores y han perfumado sus cuerpos con aceite de nardo, de
jazmin y con leche. Ahora recostadas sobre un blando lecho dejaran fluir el deseo (fr. 94 P). Propercio susurra a
Cintia palabras amorosas a la luz del candil, testigo del amor, pero cuando este se apague, comenzara la lucha
de los cuerpos desnudos, y Propercio exclamara: «Nocte una quivis vel deus esse potest» (II, 15, 40) [En una
noche asi cualquiera puede ser dios].

Se ha producido la unién, el SiaAéyerv, el deseo ha pasado a través de los cuerpos que ahora celebran el
mundo, la vida y el grito de Catulo resuena todavia: «Vivamus, mea Lesbia, atque amemus» (V, 1) [Vivamos,
mi Lesbia, y nos amemos] .

Cuerpo aniquilado. Geras; dolor, soledad y muerte

"Epwg, 6¢> p’ 0100V yévelov

OTOTONIOV YPLTOPAEVVWYV TTTEPOYWYV QTG
TOPATETETAL.

Anacreonte, 34P

Eros, viendo que mi barba
empleza a encanecer, con el soplo de sus alas
que brillan como el oro, me pasa volando.

«Errat, qui finem vesani quaerit amoris: / verus amor nullum novit habere modum» [Se equivoca quien
busca el fin de un loco amor: el verdadero amor no sabe de limite alguno] dice Propercio (II, 15, 29-30), mien-



tras invita a Cintia a gozar de los placeres de Eros. Sin embargo, y contrariando al elegiaco, el amor encuentra
limites: los de un tiempo fugaz que trae consigo las arrugas, la vejez y la muerte.

Efectivamente, la juventud que se presentaba «alegre, amable, honrosa» para el hombre, en tanto le
permitia disfrutar de la belleza y del amor, muestra, finalmente y con el paso del tiempo, su desgaste: es breve,
pronto termina. El tiempo es fugaz y en ¢l todo dura lo mismo que un suefio. El cuerpo, en el acontecer de
los dias, ha devenido viejo. Geras ha llegado y con su poder destructor ha convertido la belleza en fealdad y
vergiienza. Ha metamorfoseado un joven cuerpo otorgandole un nuevo aspecto: sienes blancas, dientes viejos,
débil carne. Geras ha traido decrepitud que se manifiesta en el cuerpo —no hay disfraz detras del que pueda
ocultarse la vejez—, dolor que se hace patente en el alma; miedo ante la toma de conciencia de la propia fini-
tud. Asi, la vejez representa en la poesia erdtica una etapa de sufrimiento, de desamparo, de aniquilacion y de
corrupcion inevitable de la belleza. La vejez es la angustia del devenir humano, es el fin de un duelo que se ha
iniciado en aquel momento en que dos jovenes miradas se han cruzado.

Geras ha ocupado el lugar de Hebe, construyendo, del mismo modo, su propio espacio: el del dolor,
la deformidad, la crueldad, la soledad, el espacio del desamor. Horacio muestra con increible patetismo esta
situacion:

‘Me tuo longas pereunte noctes,
Lydia, dormis?’

Invicem moechos anus arrogantis
flebis in solo levis angiportu
Thracio bacchante magis sub
interlunia vento,

cum tibi flagrans amor et libido,
quae solet matres furiare equorum,
saeviet circa iecur ulcerosum

non sine questu,

laeta quod pubes hedera virenti
gaudeat pulla magis atque myrto,
aridas frondes hiemis sodali
dedicet Euro (Odas, I, XXV, 7-20).

Mientras muero por vos tras largas noches
¢dormis, Lidia?

Llegara el momento en que vos,

vieja y ridicula vas a llorar en una solitaria calleja
a adulteros arrogantes bajo el viento tracio,

que arrecia su furia en las noches sin luna,
cuando el ardiente amor y la pasion

que suele encender a las yeguas,

al enloquecerte se ensafien en tu higado ulceroso,
y te quejes

de que la alegre juventud prefiera la hiedra

verde y el tierno mirto

y dedique la seca hojarasca al Hebro,

compaiero del invierno.

Es evidente, a partir de la oda horaciana, que Geras se ha alojado en un cuerpo. jTerrible ironia la de
llegar a viejo! Pues ese cuerpo corroido por el paso de los afios no puede evadir la fuerza del deseo y de la pa-
si6n que arden en su interior. Y entonces Teognis (1299 y ss.) persigue a Cirno, Anacreonte (14 P) a Cleébulo.
Pero nada de esto tiene sentido, pues, ante la laxitud de los cuerpos, el desco de los jovenes amados se ha ani-
quilado. El juego, entonces, es perverso, pues el tierno nifio ha devenido amo cruel.



Figura 2. Luna Art (Adobe Stock)

Los ojos que antes miraban ahora buscan ansiosos aquello que nunca mas podran poseer; el corazén
que galopaba ante la presencia del amado ahora se conmueve por un dolor cruel. El cuerpo, que ha degenera-
doy que ha sido condenado a ese terrible destino que es la vejez, se erige en el espacio en donde aquella belleza
que fascinaba ha devenido decadencia y fealdad. Entonces, el cuerpo abandonado (des-echado) es también
un cuerpo aniquilado, pero que no renace, sino que camina hacia la muerte. Sin embargo, pelea por durar,
y en esa lucha ha advertido que, ante el desamor y la huida, amar es perseguir. Teognis dira: «’Q mai, péypt
tivog pe Tpopedieal, g oe diokwy / dilnp’» (11, 1299-1300) [Nifio, ¢hasta cudndo me huiras? ;Cémo te busco
al perseguirte!]. El amante persigue, creyendo, tal vez, que asi podra calmar el dolor que se enciende ante la
negacion del amado y busca la existencia a la extinciéon. Se ha olvidado por un instante de su vejez, pues ese
deseo «bestial» que lo agita le ha hecho creer que el tiempo no ha pasado. Pero el desdefio de la juventud del
otro lo ha enfrentado a su atroz realidad: Geras. He aqui el ridiculo y la humillacién a la que esta somete al ser
humano: buscar para no ser buscado; amar para no ser amado. El tnico consuelo que queda es la espera de
saber que, finalmente, el tiempo hara justicia con aquel que ahora desprecia.

En la soledad y el desamor, el anciano va descubriendo su yo. Este, el presente, el real, también a través
de la mirada, pues se mira en el Otro, en aquel que es diferente o en aquel que es idéntico a él. Y esa mirada
especular le devuelve su propia imagen: la de las sienes blancas, la de los dientes viejos, la de los ojos ciegos,
la de los oidos sordos, la imagen de la decrepitud, y comprende que ese cuerpo joven y bello que alguna vez
crey6 inmortal y eterno, hoy solo es la nostalgia de un efimero pasado, la angustia de un presente y la certi-
dumbre de un oscuro futuro: Eros y Geras se rinden ante el ineludible poder de Thanatos; ante la muerte. Y
dird Anacreonte:

IToAwot pév fuiv 7dn
KpoOTadol KApn e AeVKOV,
yapieooa 8’ odkét 13y
Tapa, ynparéor &’ 086VTeG.
YAUKeEPOD & 0OKETI TOANOG
Biotov ypovog AéAeuTTat.
did Tadt’ avacTaldlw
Bapa Taprapov dedoud¢:
Aidew yap éott Betvog
poyog, apyarén &’ &g adtov
KATOd0¢" Kai Yap £ToTpov
xatafdavr pr avaBiva (50 P).



Ya tengo las sienes canosas

y la cabeza blanca,

la alegre juventud se fue

de mi, y mis dientes estan viejos.
De la dulce vida no es mucho
el tiempo que me queda.

Por esto lloro a menudo,
pues el Tartaro me da temor.
El abismo del Hades es
terrible, y es doloroso

bajar alli; es cierto que

el que baja ya no sube.

Entonces surge el grito desesperado del amante, la sagrada invitacion a no dejarse vencer por el tiempo
que pasa fugaz y trae con €l la vejez primero y luego la muerte, y «como una noche eterna deberemos dormir»,
Catulo (V) pide a Lesbia que aqui y ahora deposite en su boca incontables besos.

«Tal vez solo quede esperar que la muerte sea «la primera noche tranquila...».
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